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Diagnosticar —o al menos formular un
andlisis acertado sobre cualquier fen6meno—
exige involucrarse mediante la experiencia y
la prdctica en cierta realidad, procurando con
ello conocer o entender algunos de sus aspectos
operativo s. Pero ofrecer soluciones y superar
el (los) problema(s) detectado(s) exige atin
mads: en todo caso exige profundizar, establecer
relaciones, proponer alternativas y actuar.

En relacién al contenido de este trabajo,
creo que su autora ha logrado conjugar los
aspectos mencionados para ofrecer una
serie de reflexiones que se fundan en la
préactica, estableciendo para ello relaciones
entre hechos, conceptos, teorias y sentidos
que enriquecen el discurso y las estrategias
generadas en torno a la enseflanza universitaria
de las Artes Visuales y el Disefio gréfico.
De hecho, colegas y amigos quienes hemos
compartido parte de sus ideas y experiencias
como profesora de metodologia en ambas
disciplinas, podemos advertir en este trabajo
una primera sintesis escrita, producto de la
labor efectuada en el aula, tras la aplicacién
de evaluaciones y asesorfas personalizadas e
individuales con los alumnos, y la deteccién
de ciertas inconsistencias en la labor de
investigacién y las metodologias aplicadas en
los Trabajos de grado finales. 1 abor que por
anos le ha exigido afinar la observacién, el
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andlisis y la formulacién de criterios para la
generacion de estrategias viables con las cuales
poder evidenciar las fortalezas y debilidades
inherentes a la educacién y la ensefianza de
estas carreras.

En general los diversos tépicos abordados
en esta obra poseen un cardcter develador,
convirtiéndole en objeto de atencién e interés
para estudiantes, profesores y profesionales.
No obstante, entre los aspectos vertebrales del
trabajo destaca la comprensién de las labores
de investigacién en Artes Visuales y Diseflo
gréafico como procesos donde convergen la
experiencia, la intervencién de la razén, los
fundamentos conceptuales, las expresiones
formales y simbdlicas, y la posibilidad de
que éstos sean argumentados por los propios
creadores (artistas/disefiadores). Procesos
en los cuales estos ultimos deben entender,
esclarecer y dirigir los pasos a seguir para la
concrecién y materializacion de sus propuestas,
asumiendo con ello la responsabilidad de lo
que proponen y c6mo lo exponen. Operaciones
donde la prioridad es legitimar las expresiones
de los creadores y preservar su autenticidad
(aun cuando en la praxis sea necesario
conjugar sus ideas y las de sus futuros clientes
o destinatarios, como acontece con mayor
frecuencia en el mundo del disefio grafico).
Partiendo de estos supuestos, la autora esboza
un Modelo Metodolégico Alternativo que
puede servir a los estudiantes —y por qué
no, a otros representantes y profesionales
de las artes y el diselo— como gufa practica
al momento de formular sus proyectos.
Alternativo, en tanto constituye una propuesta
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para el reconocimiento de las propias ideas,
su posible organizacién y argumentacién en el
marco de los procesos creativos; una propuesta
abierta a las necesidades metodolégicas de
cada creador.

Me atrevo ademads a destacar otro apartado
de este trabajo, que considero sumamente
interesante en tanto puede ser empleado como
herramienta para el desarrollo delarigurosidad,
la coherencia y la creacién de un sélido
marco tedrico y conceptual en los proyectos
e investigaciones creativos. Me refiero al
apartado titulado La Officia Oratoris o Partis
Artis, donde la autora revela una vez més su
capacidad de revisién, abstraccién y relacion,
alcanzando vincular los fundamentos de la
oratoria a los procesos de creativos, invitando
a emplear la persuasion como herramienta
para la sustentacién y justificacién de los
proyectos artisticos y graficos. Y entiendo que
su objetivo no es s6lo convencer a los creadores
de persuadir a los espectadores o futuros
clientes acerca de las cualidades y la validez
de sus propuestas, sino ademds evidenciar
las operaciones y conexiones que existen
entre la propia realidad del creador y los
elementos (fisicos, conceptuales y simbélicos)
que les permitieron materializar y concretar
dichas propuestas; de alli otro apartado
sobre la relacién entre el sujeto y el objeto de
investigacion, que considero fundamental y
esclarecedor.

Finalmente, creo que la produccién de
trabajos inscritos en esta linea de interés —en
atencién a la realidad académica inmediata
y la bisqueda de soluciones a las crecientes
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demandas que implica la educacién formal—,
responde a un momento histérico, y sin duda
a ciertas inquietudes compartidas por quienes,
de una u otra forma, estamos vinculados a
las profesiones artisticas. No es aleatorio que
en la actualidad se propongan reflexiones en
torno a la ensefianza de las Artes Visuales
y el Diseflo grafico, si consideramos que
ambas carreras poseen relativa juventud en
el mundo académico local y nacional. 1 o que
ademads exige a sus representantes una serie de
acciones, por mencionar algunas: la revisién
de las teorfas existentes que dan cuerpo a
estas disciplinas; la formulacién y maduracién
de nuevas teorfas, en respuesta a la realidad
local y sus posibles debilidades conceptuales;
la actualizacién de las estrategias docentes
y el fortalecimiento de las relaciones
interinstitucionales, entre otros factores. De
hecho, es de esperarse que en Universidad de
l os Andes, y ante la reciente conformacién
de la Facultad de Arte, se propongan cada
vez mads trabajos y acciones para subsanar las
debilidades, teniendo en cuenta el reto y la
responsabilidad que ello representa para los
educadores, estudiantes y todo el personal
que da vida a las diferentes carreras que hoy
se ofertan y las carreras que adn estdn por
ofertarse desde esta dependencia. Hechos
que contribuyen a la legitimacién de nuestras
profesiones artisticas en el marco social,
donde queda y siempre habrd mucho por hacer
a pesar de los logros obtenidos.

Carolina Valecillos
l ic. en Historia del Arte

Msc. en Etnologia
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1 aEscuelade Artes Visuales yDisefnog rafico
adscrita a la Facultad de Arte cuenta desde
1999 con la Comisién de Trabajo de grado,
organismo académico encargado de planifica ,
organizar y brindar asistencia técnica en todos
aquellos aspectos relacionados con los trabajos
de grado de los estudiantes inscritos en dicha
asignatura. Esta comisién estd integrada por
un coordinador y un consejo técnico que
tienen bajo su seno una actividad de imperiosa
responsabilidad.

En mi condicién de docente he podido
observar aspectos fundamentales que aunque
puedan parecer de competencia de la
comision de trabajo de grado son de injerencia
investigativa (revisiones teérico-conceptuales).
Me refiero especialmente a la conformacién
del cuerpo textual, (tanto de contenido y
forma) del Trabajo Especial de grado, en
atencién especifica a la implementacién de las
metodologias y su correspondencia con el tema
de investigacién; el cardcter de factibilidad
de la propuesta y el proceso practico que
involucra la creacién en las artes visuales.

Tras haber detectado el problema a través
de un diagnéstico y el estudio profundo de las
actualesimplementaciones de las metodologias
por parte de los estudiantes en sus trabajos
de grado y la correspondencia real con la
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actividad guiada por la praxis; me permitiré
en este trabajo, delinear una propuesta
metodolégica alternativa-experimental, como
una oferta proyectual que motive al estudiante-
investigador a confrontar las teorias y los
conceptos, no como algo opcional, sino como
un soporte argumentativo que sostendrd la
metodologia creada de modo experimental por
él mismo.

la metodologia implementada para la
investigacién de este trabajo, responde
bajo lo que Fidias. g. Arias nombra como
Proyecto Factible, proyecto que “plantea
problemas de tipo practico determinado
por una necesidad” (Arias, 2001:35). Debo
advertir que la seleccién de la metodologia
escogida en este trabajo (proyecto factible) se
considerd por el cardcter especial de abordaje
investigativo y por los alcances conceptuales
especificamente porque su formulacién
y ejecucién constituye un proceso de
planificacién y la naturaleza del proyecto
plantea un problema de tipo practico,
determinado por una necesidad real. Para la
consecucién del proceso investigativo, fue
necesario estudiar los perfiles de las carreras
de Artes Visuales y Disefio grifico (1996),
analizar algunos de los trabajos especiales de
grado de los egresados de la Escuela con la
finalidad de posibilitar un diagndstico real
de las metodologias implementadas por los
cursantes, y a partir de este estudio, detectar
las inconsistencias tedrico-metodoldgicas
planteadas en los proyectos finales de los
cursantes.

14 | Los procesos metodolégicos...
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A partir de esta primera fase de estudio
y andlisis de los procesos metodoldgicos
encontrados en los Trabajos de grado de la
Escuela en Artes Visuales y Diseiio g rafico, se
proporciona al lector los fundamentos tedricos
para el entendimiento de la naturaleza de la
metodologia y la investigacién en las artes
y el diseflo, permitiendo ademds, postular
una gufa metodolégica; (sin pretensiones de
rigurosidad), una estructura operativa que
sirva de base a los cursantes que se inician
en el proceso de investigacion, especialmente
en la formulacién de su Proyecto o Trabajo
Especial de grado. Queda expuesto que esta
oferta investigativa constituird un aporte que
permitira unificar criterios validos, coherentes
y en un todo de acuerdo en torno al modo de
construccién del aparato teérico-practico que
enmarca la formalidad de un Trabajo Especial
de grado.

Los procesos metodolégicos... | 15






Evocar, significar y explicar las
experiencias que devienen de la
praxis, son acciones que permiten el
reconocimiento y las transformaciones
més sublimes del pensamiento, el
lenguaje, la creatividad y la invencién.

Maria Alejandra Ochoa
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Conflicto en la investigacion
en artes visuales y
diseno grafico

1l o que se convierte en el conflicto para un
investigador-hacedor es la articulacién entre lo
conceptual, instancia especifica de la teoria, y
lo real, el objeto concreto de la investigacion.
Me refiero, a la oferta proyectual que debe ser
confrontada a través de proposiciones y/o pos-
turas particulares.

| os trabajos de investigacion y las ofertas
metodolégicas en general presentan al inves-
tigador bisofio, y atn al experimentado que
quiere profundizar su trabajo, dos alternativas
no integradas: un alto nivel de complejidad
tedrica en la dimensién de la teoria del cono-
cimiento y una explicacién sobre la actividad
préctica, cuya oferta es proyectual. El valor de
tales textos (trabajos de investigacién/tesis) no
puede discutirse en su especificidad, pero si
en lo relativo a la investigacién como proceso.

] a intencién en este texto es ilustrar al lec-
tor sobre las caracteristicas de relacién entre
sujeto cognoscente: el investigador, y un obje-
to que debe ser conocido y materializado: una
propuesta final. 1 a mayoria de las veces, el que
se enfrenta con la investigacién no asume la
relacién en el significado dindmico y de mutua
influencia entre el investigador con el objeto
que debe ser conocido. 1 a investigacién im-
plica entonces, un proceso en el cual el pun-
to de partida del pensar, es el anclaje teérico

Los procesos metodolégicos... | 19
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de la investigacién, momento generativo que
se concreta en la seleccién de una premisa y
su correlativo modelo analitico. Metodologia
para la interpretacién.

El investigador, cuando se enfrenta con la
tarea de realizar una tesis bajo un resultado
tedérico-practico, se encuentra ante un desafio
y una pregunta diletante ;Cémo afrontar cien-
tificamente una problemadtica de la realidad
(estética, social, vivencial) para lo cual ha sido
formado tedrica y conceptualmente? Quizds,
la respuesta a la interrogante se debe a que la
aplicacién del Método de la Ciencia no pro-
porciona una solucién satisfactoria al requeri-
miento (formal), sino que s6lo apunta a la con-
solidacién de una incertidumbre: ;Y dénde
queda mi proceso grafico/plastico?.1 a apertura
del término ciencia y los ecos heredados de la
investigacién cientifica, permitirdn reconocer
que la unidad entre teoria y método, es un re-
quisito ineludible para la continuidad, profun-
didad y controversia teérica—metodolégica de
un proyecto de investigacién. De modo que,
si la teorfa y el método se cohesionan para la
labor investigativa, es posible encontrar en un
texto la coherencia de los principios de co-
nocimiento que se aplican a la investigacidn,
los instrumentos del conocimiento que se em-
plean y los resultados factibles de ese proceso
de conocimiento. Asi la novedad introducida
en una propuesta metodolégica (experimental/
alternativa) permitirfa utilizar un enfoque in-
terdisciplinario o intradisciplinar condensan-
do la idea de trabajar con totalidades concretas
e integrativas de los distintos modos que com-
ponen el proceso personal de investigacién de
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un creativo, pero también de las formalidades
y algunos contenidos de la investigacién de
corte cientifico

Relacion entre un sujeto y
su objeto de investigaciéon

| a tarea del investigador es totalizadora y
unitaria, y desde esta perspectiva el método
nunca puede ser presentado de cardcter exter-
no, utilizable por cualquiera que quiera inves-
tigar, independientemente de su concepcién
tedrica y de su compromiso con lo real. No es
una especie de “receta”, instrumento usable
al que se le puede recurrir pragmaticamente,
sino que estd creado (y debe ser creado) de
acuerdo con una concepcién del mundo, con
una teoria; de manera, que cada eleccién de un
método implica un compromiso con esa con-
cepci6én del mundo. No es un recurso ajeno la
relacién sujeto-objeto en el campo del conoci-
miento, sino una condicién del conocimiento,
plasmada en una relacién transformadora, tan-
to para el sujeto como para el objeto.

Para establecer una practica metddica, el
sujeto no puede mantenerse ajeno al objeto
de conocimiento, sino que tiene que pene-
trarlo implicdndose a si mismo en el objeto
del conocimiento. Es necesario en este punto
destacar la nocién de relacién sujeto-objeto,
diferencidndola a través de la forma en que se
presenta en el enfoque idealista y pragmaético.
Cada modelo tedrico define una modalidad en
la relacién sujeto-objeto, que esta vinculada
a las proposiciones generales de la teoria del

Los procesos metodoldgicos... | 21
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conocimiento que se apoyan dentro de la fi-
losofia, en sus grandes corrientes del pensa-
miento: idealismo, materialismo y dialéctica.
Comenzaremos seflalando, a modo de proble-
mética introductoria (que podrd ampliarse
quizéds en otro texto), que podriamos hablar
en principio, de tres grandes alternativas.

]l a primera, en la cual el objeto de cono-
cimiento es simplemente una extrapolacién
de la conciencia del sujeto. Un objeto que no
existe sino en tanto creacién de ella, como re-
flejo de s{ misma. En este caso, la relacién de
conocimiento es idealista; una relacién entre
ambas entidades, se convierte en un acto de
conocimiento en el cual el sujeto-conciencia
se reconoce a si mismo en el objeto-realidad,
sélo en tanto ha sido creado en el campo de
las ciencias sociales, sobre todo en la yuxta-
posicién de los modelos ideales a la propia
realidad como objeto de conocimiento.

1 a segunda proposicién seria la exactamente
polar, opuesta. Es aquella que se refiere a la exis-
tencia de una realidad, de un objeto de conoci-
miento, que es independiente del sujeto que lo
conoce, pero su independencia llega a tal nivel
que la conciencia cognoscente es un elemento
pasivo que se limita a recibir los estimulos del
objeto existente y reflejarlos. Se ha invertido la
primera relacién. En este caso el realismo, ob-
jetivismo, determinismo pragmatista reduce el
papel de la conciencia cognoscente a una situa-
cién pasiva, donde el sujeto se limita a registrar
algo, registra al objeto. Estas dos corrientes en el
campo de la filosoffa y las ciencias sociales, son
confrontadas por una alternativa dialéctica, que
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no se presenta como una alternativa mds, sino
sobre la negacién reconstructiva de las dos al-
ternativas anteriores. 1 a dialéctica rompe tanto
la extrapolacién idealista como el determinis-
mo pragmatista y desarrolla una relacién entre
sujeto-objeto que es coherente con lo anunciado
anteriormente sobre la relaciéon entre teoria, mé-
todo y concepcidén del hombre (ideologia).

No es que disuelva las fronteras entre sujeto
y objeto, no es que mezcle ambos y los torne
una unidad no escindible, lo que hace es en-
tender que toda relacién entre un sujeto y un
objeto de conocimiento, “no es una relacién
dualista, sino una en la cual el sujeto debe pe-
netrar al objeto del conocimiento de manera
tal que consumando su relacién con él, asume
la relacién que existe, no la suprime” (Neu-
haus, 1999:18). Asumiéndola, pero partiendo
de la negacién del objeto como objeto. Nega-
cién dialéctica del objeto en si mismo para
ser entendido como una unidad entre sujeto-
objeto. El sujeto también se niega a s{ mismo
como sujeto pero se reconstruye en su relacion
con el objeto. No es negacién total, sino de la
condicién de objeto, para poder reasumirla
dialécticamente en una situacién diferente,
que incluye la condicién anterior negada, pero
la incluye como un aspecto parcial de la tota-
lidad. Asume lo conocido como vélido en su
condicién de parcialidad, pero que debe ser
reconstruido a través de la negacién; una uni-
versalidad absoluta y permanente.

Desde esta perspectiva, la dialéctica consi-
dera a todo objeto de conocimiento no como
un objeto simple, sino como un objeto que in-
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tegra en s mismo, las explicaciones de las cua-
les ha sido objeto —nunca existente en estado
puro—, asumidas como parte integrante de su
realidad. Esta argumentacién expuesta, radica
en la importancia fundamental para una teoria
del conocimiento en general y ademds de una
vigencia radical en la discusién actual sobre
los campos minados y virgenes de la teoria de
la investigacién artistica.
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El proceso metodolégico.
Su naturaleza

El estudio de los modelos metodolégicos
y sus restricciones precisan una destacada
atencién en este apartado, especificamente
porque nos estamos refiriendo a los procesos
de investigacién que norman. 1 a mayoria de
las posibilidades metodolégicas han sido en-
tendidas en el devenir del tiempo, préximas
a los procedimientos de corte investigativo
cientifico. Tal vez esto se entienda si reflexi -
namos acerca de lo que es un proceso de in-
vestigacion de cardcter cientifico, definid
como: “un proceso de investigacién de tipo
unitario, en el sentido que sus distintos pasos
estén vinculados entre si y deban ser objeto
de reflexién constante del investigador” (Cae-
llo, 1999: 13).

Si algo se considera de la investigacién y
ofertas metodoldgicas cientificas, es la posi-
bilidad de encontrar una estructura que ga-
rantice un orden acreditado del proceso de
investigacién. Una alternativa de contenidos,
que deben ser sélidos y comprobados; rasgos
que definen lo cientifico. Ahora bien, si ana-
lizamos con mds detenimiento una definicié
del término ciencia, podremos dilucidar con
mds contundencia el hecho metodolégico que
heredamos de la investigacién cientifica

Ciencia (lat. Scientia, conocimiento).
Conjunto de conocimientos objetivos so-
bre ciertas categorias de hechos, de objetos
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o de fenémenos que se basan en leyes com-
probables y en una metodologia de investi-
gacion propia (2004: 243).

1 0 que resulta més interesante atin, es que
de esta definicién tomada del diccionario 1 a-
rousse, se puede advertir algunos elementos
que definen el hecho metodolégico de la in-
vestigaciéon humanistica, a saber:

1. el establecimiento de una estructura o
aparato formal para ordenar la investiga-
cion;

2. el establecimiento de recursos discursi-
vos y gramaticales para el ordenamiento de
la informacién investigada;

3. el establecimiento de una estructura ar-
gumentativa (razonamientos y explicacio-
nes que apoyan y sustentan una idea de
investigacién);

4. la posibilidad de establecer una metodo-

logia de investigacién propia.

los tres primeros elementos definidos a n-
teriormente, son inherentes a las metodologias
para la investigacién (herencia de la investiga-
cion cientifica). E1 cuatro p lantea la amplitud
del término ciencia: y la posibilidad de pos-
tular una metodologia de investigacion propia,
que refiera sus procesos al tiempo que el proc -
der del hecho creativo.

Para Umberto Eco una investigacién es
cientifica cuando:

1.versa sobre un objeto reconocible y defi-

nido de tal modo que también sea reco-
nocible para los demds;
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2. cuando la investigacién plantea cosas

que todavia no han sido tratadas;

3. cuando la investigacién tiende a ser titil

a los demds;

4, cuando la investigacién suministra
elementos para la verificacion y la
refutacionde las hipdtesis que presenta
(Eco, 2000:45).

Estos items anteriormente descritos permi-
ten evidenciar la definicién y bajo qué criterio
un trabajo puede establecer nexos con lo cien-
tifico en un sentido amplio. | os elementos de
construccién formal para la elaboracién de un
proyecto de investigacién, son cercanos a los
rasgos de estructura que definen una investiga-
cién cientifica. 1 o que queda en evidencia, es
que los modos de proceder en la investigacioén,
pueden ser otorgados desde la consolidacion
de una metodologia propia.

Cuando hablamos del proceso metodo-
légico, nos estamos refiriendo a los usuales
procedimientos para estructurar un proyec-
to o trabajo. Procedimientos que garantizan
al investigador un orden en los lineamientos
formales y de contenido, y ademdés permite
visualizar cémo se conformard la actividad
de investigacién. De este modo, una meto-
dologia para la investigacién se caracteriza
por ofrecer al investigador, las posibilidades
para realizar de modo adecuado y coherente
un planteamiento investigativo. 1 os aspectos
que derivan de la metodologia para la inves-
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tigacién, se orientan con especial atencién,
en la estructura formal de un trabajo; mds no
conceptual. Como dirfa Umberto Eco; "no se
puede decir qué poner en la tesis, eso es asun-
to vuestro" (p.13).

Asi, la seleccién del tema, la disposicion
de los tiempos en un trabajo, la bisqueda bi-
bliogréfica, el trabajo de las fuentes, la organi-
zacién del material investigado, la redaccién
y sintaxis, se convierten en algunos de los as-
pectos que involucran la revisién de posturas
metodolégicas cercanas al hecho investigativo.
Veamos sus definiciones

1. Seleccion del tema

Tema (lat. thema, -atis, del gr. théma). Asunto
o materia sobre lo que trata o versa un texto. Se-
leccionar el tema nos remite a la confrontacién
sobre qué decir o que tratar en la investigacién.
Para Eco, la eleccién del tema estéd relacionada
con cuatro reglas obvias, a saber:

a. que el tema corresponda con los intereses
del doctorando. (Investigador);

b. que las fuentes a que se recurra sean ase-
quibles, es decir de alcance fisico del doc-
torando;

c. que las fuentes a que se recurra sean ma-
nejables, es decir al alcance cultural del
doctorando;

e. que el cuadro metodolégico de la investi-
gacion esté al alcance de la experiencia del
doctorando (Eco, 2000: 23).
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Es evidente que la relacién entre la
eleccién del tema y el trabajo de las fuentes es
de suma importancia. la fuente permite
acreditar o sus-tentar de modo mads sélido un
tema, pero ade-mds el tema deberd ser
delimitado de acuerdo con los intereses del
que investiga.

2. Tiempo en un trabajo

El tiempo en un trabajo se refiere a la dispo-
sicion del cronograma y fechas de entrega real
de la investigacién.

3. Busqueda bibliografica

1 a bisqueda bibliografica es una constante
en el desarrollo investigativo y una actividad
necesaria para consolidar la estructura légica
de un trabajo o propuesta.

4. Trabajo de fuentes

El trabajo con fuentes es una actividad in-
herente al proceso investigativo y de argumen-
taciéon que requiere cualquier propuesta. El
uso de la fuente, permite al estudiante/inves-
tigador un informe sustentado y acreditado.
Todo esto significa que es importante definir
cuanto antes el verdadero objeto (y objetivo)
del proyecto de investigacién (tesis) a fin de
poder plantear desde el principio el problema
de la accesibilidad a las fuentes.

5. Organizacion del material investigado

Después de la indagacién y seleccion per-
tinente del tema, de la investigacién y trabajo
con las fuentes, es requerida una disposicién
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organizada y coherente del material investiga-

do.

6. Redaccién y sintaxis

]l a pertinencia de una buena redaccién y
sintaxis permite al cursante definir en qué tér-
minos y bajo qué aparato formal estructurard
el razonamiento y la argumentacién del estu-
dio realizado.

1 os aspectos aqui definidos sucintamente
evidencian un caricter de la metodologia de la
investigacién y un proceder para emprender la
estructura base (formal) de una investigacion.

Labor investigativa - creativa.
Fundamentos operantes

l a labor investigativa-creativa instaura y
acerca caminos o vias para la exploracion.
Especialmente porque estamos hablando del
hacer, de la praxis, que evoca otra lectura in-
trospectiva (de los adentros) y que implica,
sin lugar a dudas, espacios para la comuni-
cacién, comunicacién de mensajes, signos y
simbolos. El acercamiento a una exploracién
investigativa para las dreas de las artes y el di-
seflo introduce como principio la explicacién
argumentada de los procesos o fases de idea-
cién/creacién por parte del cursante. En este
sentido, trataré de exponer a continuacién los
fundamentos operantes que considero de im-
portancia para la consecucién de un proyecto
de corte investigativo-creativo.
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Entendiendo que al anunciar estos funda-
mentos, advierto una posibilidad para iniciar
el proceso de construccién o elaboracién de
criterios importantes que deben ser, por lo
menos, considerados por los estudiantes que
comienzan su labor investigativa-creativa.
Y por otro lado, porque permitird de algin
modo, potenciar criterios formales y concep-
tuales posibilitando con ello una acertada
bisqueda interior, una mayor claridad orga-
nizativa de las ideas, y una disposicién cri-
tica que conllevard a un evidente resultado
grafico-plastico.

Asi pues, el proceso de investigacién impli-
caria dos direcciones operantes:

1. Ideacion

Esta idea reposa en la actitud de confronta-
ci6n del estudiante ante su compromiso filoséfi
como artista visual o disefiador grafico. En este
item el papel del creador requiere una necesidad
de explicacion. Es en definitiva sujeto (individuo)
y objeto (lenguaje visual/plastico). De manera
que, los rasgos a considerar dentro de esta prime-
ra direccién operante son los siguientes:

1.1 Creatividad: Entendida como la capaci-
dad humana de producir contenidos men-
tales de cualquier tipo. En otras palabras,
estimulacién creativa. En este momento
nos situamos en un pre INVENIRE “buscar
en la memoria”. 1 a creatividad aqui es con-
cebida desde los contenidos que nacen y
habitan en la memoria.

1.2 Comunicabilidad: Capacidad de deco-
dificar lenguajes distintos al verbal, y com-
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prensién de los cédigos estéticos/gréficos.
Asi como también el entendimiento y la
comprensién de su propio lenguaje.

1.3 Propuesta conceptual: Posibilidad de
ofertar el recorrido de su experiencia proyec-
tual a través del desarrollo de su lenguaje per-
sonal.

|l a segunda direccién operante que estruc-
tura el proceso de investigacion serfa:

2. La argumentacion

Esta idea reposa en el razonamiento o
explicacién destinada a apoyar o negar una
afirmacién. De modo que, en esta fase de in-
vestigacién, se requiere del creador la cons-
truccién, ordenamiento y sustentacién de
los juicios e intenciones inherentes a su pro-
puesta creativa, recurriendo para ello a la ar-
gumentacién. Si el fin dltimo de la argumen-
tacién es persuadir, el intento de convencer
estd mediado por la razén.

De manera que los rasgos a considerar
dentro de esta segunda direccién operante,
son entendidos a su vez desde dos 6pticas:
teoria y praxis.

Es meritorio recalcar que ambas épticas
pretenden diferenciar dos aspectos que ame-
ritan el abordaje argumentativo. Por un lado,
la teoria, cuya instancia remite a la actividad
reflexiva y contextual de la labor investigati-
va (de la premisa), y por otro lado, la praxis,
que denota una construccién u ordenamien-
to (argumentativo) de los procesos que im-
plican el hacer.
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2.1 Teoria. Empleo de la investigacidn,
la reflexién histérica y la conceptualiza-
cién como instrumentos y ejercicios que
permitan argumentar la idea (premisa
inicial).

El abordaje teérico se establece a través:

Investigacién: esta actividad se convierte
en una accién que tiene por objeto una mo-
vilizacién y una valorizacién sistemadtica de
los resultados del hecho creativo.

Reflexiéon Histérica: el apoyo a lo histéri-
co esta referido a la relacién contextual-
temporal que debe establecer cualquier
investigacién que pretende ser apoyada en
la veracidad o incluso en la veracidad de la
ficcion

Conceptualizacion: es la posibilidad de
conducir un pensamiento o idea, en pala-
bras y acciones.

2.2 Praxis: Implementacién de las habili-
dades y destrezas que involucran los pro-
cesos y procedimientos del hacer plastico/
visual, creativo.

El abordaje de la praxis se establece a través de:

Habilidades y destrezas: Demostrar su pe-
ricia ante la implementacién y el dominio
de las técnicas o instrumentos concernien-
tes con la disciplina.

Procesos y procedimientos: Demostrar des-
treza en el estudio, anélisis y seleccién de
los rasgos caracteristicos que definen su
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lenguaje grafico/ plastico. Establecimiento
de una lectura propia donde se posibilite la
explicacién de lo grafico/plastico

Es importante destacar que estos funda-
mentos operantes pueden garantizar un orde-
namiento quizds estructural, una disposicién
de partida para la construccién del aparato
formal-conceptual y del seguimiento investi-
gativo por parte de un investigador en dreas
visuales, graficas y creativas
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/

Ideacion

creatividad
comunicabilidad

propuesta
conceptual
argumentacion
teoria praxis

investigacion
» habilidades y
reflexion destrezas
histérica
procesos y
conceptualizacion procedimientos

FiGUrA 1. MAPA DE LOS FUNDAMENTOS OPERANTES.
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Las Officia Oratoris o
Partes Artis, elementos
para una argumentacion:
el arte de persuadir

A partir de las dificultades que se presentan
en la construccién de textos argumentados, se
permite ofertar reglas practicas expuestas por
las figuras de la tradicién latina, el imperio
retérico. De modo que a partir de su estudio
se proporcionard una estructura aplicable a la
construccién de un proyecto de investigacion.
| a experiencia docente y la observacién direc-
ta con los estudiantes en las clases de meto-
dologia, ha evidenciado que el manejo de la
informacidn tedrica, no es el motivo principal
por el cual el cursante presenta dificultades a
la hora de escribir. Se trata en numerosas oca-
siones de un problema de orden, el orden estd
ausente en la investigacién y en la concrecién
de los resultados en un papel.

] a justificacién de este apartado, se debe
a que todo discurso supone un soporte que
ademads de dar forma y poder, permite su re-
conocimiento. Esa forma, a fuerza de ser obs-
tinada, adquiere individualidad. El discurso
también adquiere poder cuando oscila entre
la institucién cobijadora y quien lo profiere
1 leva un patrén implicito de reconocimiento,
un patrén posibilitador que al reiterarse los
mecanismos, permiten las operaciones que
tendrdn como resultado un éxito mayor o me-
nor. Asi mismo, se advierte el sujeto, que le
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otorga su estilo singular, su propia argumen-
tacién. Estos patrones de la argumentacién
tienen éxito si se consigue el objetivo de ga-
nar las conciencias del interlocutor, lector o
receptor.

El modo de otorgar continuidad a un traba-
jo de investigacién podria entonces estar con-
dicionado al principio bédsico de la retdrica
(conjunto de procedimientos y técnicas para
expresarse correctamente y con elocuencia).
En este sentido, los patrones o reglas sobre
las que descansan los discursos, posibilitan
al investigador/hacedor las herramientas ne-
cesarias para reconocer en ellos un determi-
nado campo argumentativo. la argumenta-
cién es quizds coextensiva a la existencia del
lenguaje, pero la reflexion sobre ellas permite
extraer los fundamentos y ensefianzas gene-
rales para conformar un cuerpo textual mads
coherente; me refiero especialmente a la cla-
ridad y orden que debe otorgarse a un trabajo
de investigacion.

Me permito exponer a continuacién estas
reglas prestas a la formacién del orador que
han sido llamadas por muchos autores, las
operaciones retéricas del discurso, cuya he-
rencia devienen de la tradicién latina: inven-
tio, Dispositio, Elocutio, Memoria y Actio. ] as
tres primeras corresponden —si se quiere- a
la construccién del discurso como estructura
verbal, y las dos restantes configuran la puesta
en escena de este discurso. 1 as officia oratoris
o0 partes artis (cinco operaciones retdricas del
discurso) tienen como fin dltimo, la persua-
si6n (Cfr.Ducrot y Schaeffer. 1995).
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Operaciones retéricas
del discurso

“arte de la construccién de los discursos
y una teoria de esos discursos” (Ducrot y
Schaeffer 1995).

las Operaciones retéricas se dividen en:
constituyentes y no constituyentes.

inventio
hallazago
de ideas
dispositio
aE—— o taxi
CE— (ordenacion
delohallado) am
exordium s
: o elocutio
narratio -~
; < (ordenacion
argumentatio ) de lo hallado
peroratio con elegancia)
-
memoria
(memorizacion
) del discurso)
actioo
pronuntiatio
(discurso, puesta
en escena)

FIGURA 2. MAPA DE LAS OPERACIONES RETORICAS DEL DISCURSO.
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Operaciones constituyentes

(Inventio, Dispositio o taxis, Elocutio o lexis)

1. Inventio: hallazgo de ideas

Inverire significa buscar en la memoria. Es
este el lugar para las preguntas, y del saber de
que se tratard el discurso. Este item hace refe-
rencia a la preocupacién por favorecer el proce-
so de descubrimiento de las ideas. En tal senti-
do, los lugares topoi, loci “lugares” en singular
topos, locus, (remite al concepto de espacio real
o virtual, en el que algo puede ser descubierto
o encontrado) son casilleros donde se agrupan
las ideas o premisas; y segtin la definicién de
Cicer6n los lugares serfan “los depdsitos de ar-
gumentos”. Estos lugares funcionan como de-
positos llenos o vacios, e invitan a recorrerlos
para arrancarles sus secretos. 1os primeros
lugares vacios estdn en relacién con preguntas
generales que se plantean al iniciar la tarea in-
vestigativa, apenas se estd trazado el tema. Se
trata de pensar ;Qué? ;A quién? ;Cudndo? ;De
qué modo? ;Por qué? ;Con qué?, encontrando
en las respuestas una especie de cerco al proble-
ma. Cada una de las respuestas a estas pregun-
tas debe ser sometida a nuevas preguntas mas
especificas, que ayuden a definirlas con mayor
precisién. Y de alli, la idea de investigacion.

2. Dispositio o taxis:
ordenacion de lo hallado

Se entiende por dispositio la ordenacién y
la distribucion util de las cosas y de las partes

en lugares. 1 a dispositio o disposicién es un
arte de la composicién, que trata de la estruc-
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tura sintagmadtica del discurso y distribuye las
grandes partes, segiin un esquema invariable
(Ducrot y Schaeffer, 1995).

Este esquema estd compuesto por:

2.1 Parte inicial: Exordium: Es la parte que
tiene la finalidad de ganarse los afectos del
auditorio y esbozar el plan que va a seguir el
discurso. Permite conectar con el destinata-
rio para producir en él una actitud favorable
hacia la posicién que defiende el orador. Es
como una introduccién donde se exponen los
motivos.

2.2 Parte media: Narratio: Es la exposi-
cién de los hechos que constituyen la causa:
exposiciéon clara, verosimil y creible desde la
perspectiva del orador y toma de postura de
éste (tesis). 1 a narratio estd formada por las
unidades temdticas que, permitirdn al ora-
dor comunicar al destinatario los hechos que
componen la causa. Aquf se siembra la credi-
bilidad del discurso. Permite al investigador
situarlo en el compromiso de seleccionar los
temas que advertirdn la premisa (o idea) de
su propuesta.

Argumentatio: es el conjunto de razona-
mientos que sostienen la tesis defendida en
la narratio. Es como se ha afirmado entre
autores: “la parte nuclear y decisiva del dis-
curso”, es el centro del referente y del texto
retérico.

2.3 Parte final: Peroratio: Con ésta, el ora-
dor recuerda al auditorio lo més relevante de
lo expuesto; constituye una recapitulacién
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del discurso y un intento de conseguir la
simpatia de los jueces o destinatarios infl -
yendo en sus afectos para hacer que su deci-
sioén sea favorable.

3. Elocutio o lexis: organizaciéon

del discurso con elegancia

l a elocutio se asocia al componente del
verbum (contenido) del discurso, por ser su
objeto precisamente la obtencién de las ver-
ba al servicio de la finalidad global del texto
retérico. 1 a elocutio corresponde al arte del
buen decir, se trata de los ornamentos del
texto, la claridad y la elegancia que éste debe
mantener. Es el momento de pensar en el es-
tilo o forma de redactar o escribir un trabajo
de investigacién. Uso y terminologias de las
palabras, formas y motivos de composicién
gramatical.

Operaciones no constituyentes

1. Memoria o mneme:
memorizacion del discurso

|l a memoria permite la retencién de los se-
res, estados, procesos, acciones e ideas de la
estructura de conjunto referencial; con su or-
denacién correspondiente es asi almacenada
en la memoria, la res (contenido) retérica que
el orador conserva en su mente, para la pro-
nunciacién del discurso. Este item establece
la capacidad de sintesis de un investigador
que ha pasado por un proceso de investiga-
cién de corte tedrico-practico y que debe ha-
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cer uso de la capacidad discursiva, para per-
suadir a un auditorio. Este lugar corresponde
a la exposicién de motivos y la ejemplific -
cién del discurso oral como herramienta de la
argumentacion.

2. Actio o pronuntiatio o hipdcrisis

Es la puesta en escena del discurso ante
un auditorio. Sus elementos basicos; la mo-
dulacién de la voz y los gestos que deben
ilustrar visualmente el contenido del discur-
so. Con la actio culmina el proceso textual-
comunicativo. | a actio, hace posible la efec-
tividad de la comunicacién y da término a la
construccién del andamiaje que sostiene el
discurso oral, y que pensamos puede exten-
derse al &mbito del discurso escrito. En este
iftem se prioriza la estrategia de persuasi6n
que debe tener un investigador para desen-
cadenar el proceso de razonamiento y lograr
de modo efectivo la adhesién.

|l a adhesién a una idea y la adhesién a una
linea de accién no dependen s6lo de lo verosi-
mil o razonable que sea la idea, sino también
del compromiso emocional del auditorio inter-
pelado. Este compromiso se obtiene tanto por
la posicién en la que se ubica el emisor como
por el sentimiento, la pasién que se excita en
el receptor: ethos y pahtos, respectivamente to-
mados de la retdrica antigua. Ethos se refiere a
aquello que hace creibles a los oradores, aque-
llo que permite establecer entre el enunciador
y su auditorio una comunidad de intereses, un
hilo de atencién y un sostén a su palabra. No
basta con plantear un tema, encontrar un ejem-
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plo, postular un razonamiento: hace falta gene-
rar la confianza hacia lo planteado. Franqueza,
seguridad y simpatia son las tres posiciones
que el enunciador asume ante los destinatarios
y desde los cuales los interpela.

1 as relaciones entre el que persuade y sus
destinatarios terminan mediante las pasiones
que se despiertan en el auditorio. A diferen-
cia de la ciencia, que apela inicamente a la
légica y al racionalismo, que ha reprimido
fuertemente el elemento pasional, la retérica
tiene todo un apartado en el que contempla el
modo de excitar la pasién (pathos) del audi-
torio para llevarlo a sostener o modificar una
opinién.

El inventario de las pasiones (pathoi) no
ha variado demasiado a lo largo de la histo-
ria. Clasificadas como superiores o inferio-
res (Platén) quidsmicas y orgdsmicas (Pa-
rret,1995) son, en general, las siguientes: ira,
compasion, solicitud, desconfianza, amistad,
odio, indiferencia, desprecio, menosprecio,
desdén, desesperacién, esperanza, curiosi-
dad, lucidez, ignorancia, temor, credulidad,
tedio, ilusién, angustia, ansiedad, aversién,
indecisién, despreocupacién, admiracion,
inquietud, éxtasis, entusiasmo. Todas y cada
una, son una base sélida para la adhesién y
pueden reconocerse en exhortaciones a igno-
rar el fenémeno, a entusiasmarse con tal idea,
a aterrorizarse por tal posibilidad, a admirar
tal ejemplo. Estas mismas pasiones estdn in-
cluidas en los valores que intervienen en la
demostracién de los argumentos. Colocar las
pasiones en el camino de la persuasién logra
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que el receptor vea el objeto desde su éptica;
son, por lo tanto, las que inclinan la balanza
de la adhesién.

Desde el planteamiento tedrico expuesto
anteriormente, el estudiante no s6lo debe con-
siderar como trabajo de investigacién el resul-
tado, su obra (el hecho factible, el proyecto de
disefio, la pieza de disefio, la experiencia plds-
tica, etc) debe y se debe a los resultados textua-
les-discursivos que consolidan una plataforma
para la reflexién constante de la disciplina y
de su lenguaje.
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Metodologia para

la investigaciony la
metodologia alternativa.
Diferencias

Nuestra primera intencién formal es esta-
blecer la diferencia entre una metodologia para
la investigacién y una metodologia alternativa/
experimental. 1 a metodologia para la investi-
gacién tiene como condicién necesaria, esta-
blecer pardmetros para plantear un problema,
(enunciarlo), identificar sus partes, reconocer
en la investigacion realizada los aspectos mas
importantes para desarrollar (argumentar) y
presentarlo de la manera mds idénea posible.
Estos elementos, pautan una estructura formal
que posibilita un orden.

| a metodologia alternativa/experimental se
condiciona como una estructura operativa que
prioriza un orden de contenidos en el proceso
de disefio o proceso pldstico. 1 a secuencia 16-
gica y la definicién s6lida de los argumentos,
permitirdn justificar la premisa del investiga-
dor-hacedor.

Procedimientos para estructurar
el proyecto de investigacion

Es necesario aproximarse a una propuesta
metodolégica para los estudiantes a la hora de
enfrentarse con un trabajo de investigacion.
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En primer lugar, porque con esta propuesta
es posible poner de manifiesto los elementos
constructivos basicos e indispensables para la
elaboracién de un trabajo especial de grado.

l a propuesta metodolégica se delinea en
los siguientes términos:

Primera parte

Se debe establecer una propuesta concep-
tual coherente. Cuando mencionamos pro-
puesta conceptual nos estamos refiriendo a la
proposicién que se oferta como idea. En esta
primera parte el estudiante confronta su papel
creador, su linea conceptual y su direccion
operativa para la propuesta de trabajo especial.
Es momento de establecer la diferencia entre
tema e idea, ya que el tema se refiere al asunto
o materia del proyecto, y la idea, a la represen-
tacién mental de una cosa real o imaginaria, el
modo de interpretar y postular una premisa,
siempre es posible desde la argumentacion.

Este es el momento de aclarar y diferenciar
el tema de la idea.

Segunda parte

Se debe ofertar una intervencién visual/ar-
tistica. Para ello, debe considerar en su proce-
so elementos como:

1. Estructura conceptual

| a premisa (idea) de la investigacién enfren-
tada desde la compresion tedrica. Este {tem
se refiere a las posibles argumentaciones de
corte tedrico-reflexivo que permitan explicar
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de modo méas amplio y desarrollado, la idea
o premisa inicial de su proyecto investigati-
vo. (Podemos referirnos al concepto genera-
dor, a la idea motora o al concepto global de
la intervencioén visual/artistica).

2. La técnica (el instrumento)

] a instrumentacién de la técnica (que aun-
que puede comenzar siendo arbitraria e in-
tuitiva) es comprendida con rigor a partir
de fundamentos tedricos-metodolégicos
tanto generales como propios de la discipli-
na que se trate.

3. Modelo metodolégico alternativo

Se postula una lectura propia con fuertes
bases argumentativas, que permita al estu-
diante proyectar su intervencién visual/ar-
tistica. Este modelo metodolégico alternati-
vo permite valorar los elementos que desde
la praxis prometan un abordaje metodolé-
gico mediado por la experiencia que cada
uno (individuo) modela en su proceso de
investigacién o explanacién creativa.

Esta posibilidad de estructura puede cons-
truirse en el orden que sea mds conveniente
para el estudiante que emprenda un trabajo.
Sélo es importante destacar, que estos elemen-
tos ubicados en el texto (trabajo de grado), ma-
nifiestan una claridad en la exploracién reali-
zada por parte del investigador-hacedor.

El acercamiento a una exploracién investi-
gativa dentro de las dreas de las artes y el di-
sefio se presenta de suma importancia en es-
tos momentos para cualquier profesional que
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ejerza la disciplina. Es por medio de una ex-
ploracién interna del creativo que puede ali-
mentarse y construirse el principio para una
explicacién argumentada de los procesos o fa-
ses de ideacién/creacién de una oferta gréafica

visual.

| a labor investigativa-creativa advierte, en-
tonces, caminos o vias de exploraciones mds
hibridas o experimentales como motivaciones
de lecturas y andlisis, especialmente porque
estamos hablando del hacer, de la praxis, si-
tuacién que apunta e invita al individuo a una
visién introspectiva advirtiendo una marcada
vinculacién con el sentido operante del tra-
tamiento del lenguaje comunicativo, asi tam-
bién, los estados de significacién que se mate-
rializan a través de la codificaci6n de mensajes,
signos y simbolos.

la creacién tiene como fundamento una
educacién para el cultivo del hombre, labor
que puede ejercer indiscutiblemente una rela-
cién implicada con la cultura y la sociedad, en
tanto el creativo es un ser y actuante reflex -
vo. Por ende, el crecimiento evolutivo de los
métodos y procesos metodolégicos en las ma-
nifestaciones artisticas/creativas, plantean la
necesidad de re-pensar en nuevos y divergen-
tes procesos formales de textualizacién, en el
sentido de orden de la informacién, ya que se
parte de una experiencia concreta, la aproxi-
macién critica especifica mediada por la exis-
tencia de un tema de indagacién; cuyo estudio
evidencia el hilo conductor para la definicién
de un lenguaje gréafico/visual, especialmente.
Asi, esta reflexién apunta a evocar, significar

52 | Los procesos metodolégicos...



Maria Alejandra Ochoa Rodriguez

y explicar c6mo las experiencias que devie-
nen de la praxis, son acciones que permiten
el reconocimiento y las transformaciones maés
sublimes del pensamiento, el lenguaje, la crea-
tividad y la invencién.

De igual modo es pertinente acotar que el
sentido de introspeccién para el creativo, se
convierte en el punto de anclaje para una
construccién sdlida de los discursos y las ar-
gumentaciones, asi como de los procesos y las
tomas decisiones para al desarrollo y conse-
cucién gréfica/visual, también como la ad-
vertencia del ejercicio reflexivo en torno a la
exploracién del concepto gréfico empleado, a
la labor investigativa y al quehacer de la disci-
plina que ejerce y/o ejercita.

El campo de la metodologia puede resul-
tar para los que ejercen la praxis, un recurso
que suele ser necesario en algunas ocasiones,
pero nunca una condicién sine cuan non/casi
esqueletica. Ocasién propicia para abrir un de-
bate sobre dambitos centrales, ntucleares, auxi-
liares y periféricos del proceder de la investi-
gacidn en el diseflo o las artes.

No hay imégenes sin previa percepcién. En
este sentido, "cuando el hombre ve, lo ve en
funcién de su experiencia, y esto estd total-
mente fuera de su control consciente" (Vilchis,
2004:58). 1 a compleja informacién visual que
se ofrece al sujeto; decanta en la percepcién.
Y ésta va resolviendo problemas sucesivos y
asociables al pensamiento, se establece la rela-
cién con la naturaleza de la percepcién visual
como un estado de conciencia, tema que ha
sido tratado en innumerables debates y entre
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otras cosas, indica las claras limitaciones de la
expresion verbal para describir ciertas viven-
cias sensoriales de los sujetos.

Asi como lo menciona Romén g ubern en su
texto la mirada opulenta:

...en los centros nerviosos superiores se
produce una recepcién y elaboracién de
datos proporcionados por los 6rganos de
los sentidos en forma de sensaciones. Ta-
les datos son conservados, a veces, en el
ser humano y en los animales superiores,
bajo la forma de unos signos sensitivos que
se denominan imégenes. Pero sélo el hom-
bre es capaz, gracias a su inteligencia con-
ceptual y abstracta, de interpretar dichos
signos sensitivos, de relacionarlos con un
objeto o estimulo concreto situados en el
mundo exterior, operaciones psiquicas que
constituyen la esencia de la percepcién y
que tiene su sede, en el sistema nervioso
(g ubern, 1987: 28).

En este sentido, la esencia de la percepcion
estarfa en la transformacién de la impresion
(sensacién) en informacién cognitiva.

|l a imagen va mucho més alld de la apro-
piacién de la realidad a través de lo percep-
tivo. En el camino del conocimiento encon-
tramos una identificacién con la subjetividad.
Jung incluye a la percepcién sensorial como
uno de los medios junto con la intuicién, el
sentimiento y el pensamiento por los cuales
la conciencia obtiene su orientacién hacia
la experiencia. De modo que, aquello que se
evade de la conciencia no cesa de existir, va al
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inconsciente. Sin embargo, Jung propone que
el inconsciente no es el mero depositario del
pasado, sino que en él "hay cosas que se pro-
ducen solas”, estas son las que poseen capaci-
dad de autonomia y constituyen la base de la
conciencia creativa (Cfr. Jung, 1976).

Asi, la subjetividad, es la capacidad de plan-
tearse como sujeto. Se suele definir la subjeti-
vidad “no por el sentimiento que cada quien
experimenta de ser él mismo (sentimiento que,
en la medida en que es posible considerarlo,
no es sino un reflujo), sino como la unidad psi-
quica que trasciende la totalidad de las expe-
riencias vividas, que reine, y que asegura la
permanencia de la conciencia”. (Benveniste,
1971:180).

Asi como un modo de dar cuerpo y estruc-
tura a dmbitos procedimentales para llevar a
término el modo de proceder en la investiga-
cién se postula en este pequefio ejercicio re-
flexivo, pautas que deben no estar descuidadas
a la hora de sustentar un proceso de ideacién.

Modelo para metodologia
alternativa

Propuesta conceptual

consciencia del lenguaje grafico/visua
Aprehension histérica

e Identificacién con la cultur

e 4mbito contextual
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e propuesta argumentativa
(estudio de fuentes).
Idea. Propuesta simbdlica
e el valor y su significacié
Textualizacién del proceso

Traduccién en términos y conceptos de la
idea o propuesta simbdlica. Solo en esta parte
se puede advertir el proceso de disefio/arte,
mostrando para ello, relaciones légicas de los
elementos y de las estructuras de la comuni-
cacion.

Experiencia de exploracién

y evidencia técnica

Se permite una textualizacién (traduccién)
en el reconocimiento de la experiencia técni-
ca. Conlleva a la identificacién y reflexién de
las etapas del proceso de disefio (o) arte. En
otras palabras, la experiencia técnica permite
explicar la personalizacién del proceso.

En este sentido, invito a todos los profe-
sionales a revisar y abrir paso, que se sumen
a esta reflexién preliminar sobre las investiga-
ciones que se desarrollan en torno a las artes
graficas y visuales, y tienen como vehiculo de
inspiracién la voluntad, la responsabilidad
y un sentido critico para garantizar nuevas,
diversas y emergentes textualizaciones sobre
los procesos de ideacidn.
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Propuesta para un proceso
metodoloégico alternativo-
experimental

Cuando nos detenemos a pensar en los pro-
cesos metodolégicos que deben crearse, propi-
ciarse y no normarse, es claro para mi ubicar
conceptualmente la labor de creacién o inven-
cién. Y sefialo este aspecto porque un cursante
que se encuentre vinculado con la praxis, debe
observar y analizar sus procesos con cautela
para concretar en el tiempo, una solidez con-
ceptual que puede traducirse en un texto o en
una imagen. Pero lo que si conviene aclarar es
que el cardcter alternativo o experimental de
una metodologia se fundamenta en el grado de
andlisis y observacién de los procesos que in-
volucran la creacién, es decir, las implicacio-
nes que enfrenta un sujeto ante un objeto de
investigacion.

Ahora, es preciso detenernos con mesura
en la propuesta tedrica-reflexiva que gira en
torno a la creacién de un modelo metodoldgico
alternativo. Este modelo se define como el or-
den particular de textualizar una experiencia
investigativa. El resultado seria un texto (do-
cumento) que permita evidenciar el proceso de
creacién o ideacién del objeto artistico (arte)
u objeto visual (disefio gréfico). Entre los ele-
mentos que consolidan los procesos metodolé-
gicos alternativos destacamos con importancia
aquellos que estdn intimamente relacionados
con la experiencia de creacién o ideacién. En
otras palabras, la experiencia que resulta en
creacién, estd vinculada al estudio de la ima-
gen, en un amplio espectro.
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1 uego del entendimiento de estos items el
estudiante estard en capacidad de establecer
una estructura inicial acorde en primer lugar,
con su tema e idea de investigacién, en segun-
do lugar, con el marco contextual (especifico)
al que se enfrenta y por iltimo, con la concien-
tizacion del proceso (hacer-praxis) que impli-
card su intervencion grafica y plastica

| a creacién de cualquier modelo alternati-
vo en un proyecto especial de grado debe apo-
yarse en la construccion de argumentos certifi-
cados y s6lidos. En este sentido, la dimensién
de la actividad del proyectista debe manifes-
tarse a través de mecanismos comunicativos.
Un modelo alternativo garantiza una revisién
acusada del lenguaje personal del cursante,
una postura critica-reflexiva. Pero también una
modalidad de organizacién discursiva, porque
es escrita y es un texto, una amplitud operati-
va, porque se evidencian las razones del pro-
cedimiento en el fenémeno de la praxis y por-
que en definitiva es una visién proyectual (de
ideacién-creacion) que se narra, se explica, se
describe y se argumenta.
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Un estudiante comprometido con la
investigacién y con un sentido critico debe
ofrecer en su papel como creador, un grado
de comunicabilidad, explorada desde
posibles y multiples posibilidades de la
imagen: examinada, trasformada. Un grado
que compromete el estudio del lenguaje
personal y un estudio de la realidad actual de
su disciplina. Por otro lado, la confrontacién
con las habilidades y destrezas, los
conocimientos tedricos-practicos inherentes
al proceso de investigacidn, los procesos y sus
procedimientos, el transcurso, la evolucidn,
sus transformaciones y la explicacién de la
manera, los modos, los medios, entre otros,
son algunos de los textos que se quieren
argumentados en un trabajo especial de grado.

De modo que, no hay expresién artistica
posible sin la auto identificacién con la
experiencia expresada, asi como con el
material artistico utilizado para este fin. Este es
uno de los factores fundamentales de cualquier
actitud creadora. Es la verdadera expresion del
yo. los materiales artisticos estdn controlados
y manipulados por el individuo y el proyecto
completo es él mismo. la realidad del hacedor
(comunicador visual y artista plastico) se da
a través de la confrontacién con la realidad.
la importancia de la teoria para el hacedor
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se entiende entonces, como un punto de
partida sine qua non para la argumentacién
y formulacién teérica. El objeto artistico no
es solamente estético sino que estd ligado a
la realidad humana y social por un conjunto
complejo de vinculos.

El creador estd ligado a la tarea
argumentativa cuando al ocuparse de la
construccién de mensajes pueda afectar el
comportamiento y las aptitudes de la gente. En
este momento es oportuno citar a Jorge Frascara
cuando define el proceso comunicativo como,
“la transformaciéon de una realidad existente
por una realidad deseada” (Fracara, 2004:23).
De manera que, un desarrollo oportuno
de la argumentacién podria ser cuando el
disefiador en su estrategia comunicacional
estd comprometido con una realidad social,
por citar un ejemplo.

El hacedor debe entender la utilizacién del
método como una razén de ser a la hora de
concebir el desarrollo tedrico y la textualizacién
de su proceso. El proceso creativo y la capacidad
argumentativa convertirian las disciplinas
(arte-disefio) en un radio de accién mds plural,
cercano, activo, y responsable en un entorno
social. En otras palabras, un creador que
investiga y concibe un hecho visual/gréfico
artistico, a partir de enlaces conceptuales, que
s6lo nacen del estudio de la cotidianidad (la
cotidianidad como un valor de la concepcién
del espacio plural).

Indiscutiblemente si un  estudiante
comienza argumentado las razones para
su intervencién gréfica, plastica, artistica,
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Conclusion

ya se encuentra estableciendo pardmetros
conceptuales que determinan una acertada
propuesta metodolégica. la gestacién de
modelos metodolégicos alternativos le otorga
al estudiante la posibilidad de construir de
una manera conceptual y operativa el proceder
y el manejo adecuado de su intervencién
gréfica y/o plastica. Permite establecer rasgos
que definen un lenguaje y elevan la autonomia
en la investigacion.

Acertar en los elementos indispensables
que permitan elevar los campos de discurso,
convenientes para exaltar la gestacién de
nuevos modelos metodolégicos alternativos en
las artes y el disefio, resulté uno de los temas de
reflexion principal de esta obra. Precisamente,
si acordamos que deberia propiciarse un
ensayo de sintesis de los procesos logrados
en las investigaciones favorecidas por los
hacedores. Pero de igual modo, el campo del
discurso solicitado (Trabajo Especial de g rado)
deberd potenciarse desde las explicaciones
criticas-reflexivas
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